"Czy bardzo ekspresyjna i dynamiczna gra na gitarze akustycznej moze powodowac

problemy z nagtosnieniem oraz konflikty czestotliwosci w sktadzie z druga gitara,

klawiszami i wiolonczela?"

Tak, bardzo dynamiczna i ekspresyjna gra na gitarze akustycznej w takim sktadzie moze

powodowac powazne problemy z nagtosnieniem i zaktdca¢ wspotgranie. Gitara akustyczna jest
instrumentem o bardzo szerokim pasmie czestotliwosci, ktéry przy mocnym uderzeniu
(strummingu) potrafi zdominowac miks i wejs¢ w droge zaréwno klawiszom, jak i wiolonczeli.

Oto gtowne powody, dlaczego tak sie dzieje, oraz konkretne problemy, ktére moga sie pojawic:

1. Konflikty czestotliwosci (tzw. "btoto" w dzwieku)

Z wiolonczela i klawiszami: Gitara akustyczna generuje duzo dzwiekdw w niskim i
srednim pasmie (czestotliwosci pudta rezonansowego). Wiolonczela oraz lewa reka
pianisty operujg doktadnie w tych samych rejestrach. Przy gtosnej i dynamicznej grze
gitara moze catkowicie "zagtuszy¢" i zamazac piekne, naturalne brzmienie wiolonczeli.

Z druga gitara: Jesli drugi gitarzysta gra w tej samej pozycji i tym samym rytmem,
instrumenty zaczng sie znosic¢ lub zlewag, tworzac nieprzyjemnag "$ciane hatasu".

2. Problemy techniczne z nagtosnieniem (Acoustic Feedback)

Sprzezenia zwrotne: Gitara akustyczna (szczegdlnie z wbudowanym mikrofonem lub
przetwornikiem piezo) jest bardzo podatna na sprzezenia. Kiedy grasz bardzo
ekspresyjnie i gtosno, pudto rezonansowe zaczyna mocniej wibrowac od dzwieku z
monitoréw (odstuchow) lub nagtosnienia gtéwnego, co powoduje nieznosne piski lub
huczenie.

Niekontrolowane skoki gtosnosci: Nagte, mocne uderzenia w struny (piki dynamiczne)
moga przesterowac sygnat na mikserze, powodujgc charczenie dzwieku. realizator
dzwieku musi wtedy naktada¢ mocnag kompresje, co niszczy naturalne brzmienie
instrumentu.

3. Zaburzenie dynamiki i przestrzeni w zespole

Brak "oddechu" w muzyce: Zespdét uwielbienia opiera sie na budowaniu napiecia (od
ciszy do potegi). Jesli gitara akustyczna caty czas gra "na maksa" i bardzo gesto
rytmicznie, zabiera przestrzen innym muzykom. Klawisze i wiolonczela tracg wtedy swoja
funkcje melodyczng i emocjonalng, bo po prostu ich nie stychaé.

Jak rozwigzac¢ te problemy? (Wskazéwki dla zespotu)

Aby zachowac ekspresje, ale nie psué brzmienia catego zespotu, warto wdrozy¢ kilka zasad:

Zatyczka do otworu rezonansowego (tzw. feedback buster): Gumowy kragzek wktadany
do gitary drastycznie zmniejsza ryzyko sprzezen na scenie przy gtosnej grze.

Podziat rél miedzy gitarami: Jesli na scenie sg dwie gitary, jedna powinna gra¢ np.
otwartymi akordami (strumming), a druga delikatniej — pasazami (picking) lub wyzej na
gryfie (z uzyciem kapodastera), aby instrumenty nie walczyty o to samo pasmo.

Uzycie kompresora i korektora (EQ):

Aranzacyjna dyscyplina: Ekspresja nie musi oznacza¢ ciggtego, mocnego bicia w
struny. Czasami najwiekszg dynamike uzyskuje sie poprzez nagte wyciszenie (zostaja
same klawisze i wiolonczela), by wejs$¢ z petng mocg dopiero w refrenie.



»Jak dobrze zaaranzowac¢ i nagtosnic¢ rozbudowany sktad zespotu uwielbieniowego (2-3
gitary, klawisze, smyczki, trabka, perkusjonalia i wielogtosowy wokal) w matym kosciele o

ztej akustyce, aby uniknaé chaosu brzmieniowego?”

Przy tak duzym i dynamicznym sktadzie akustycznym (az trzy gitary akustyczne, klawisze,
wiolonczela, skrzypce i trabka) bez scistej dyscypliny aranzacyjnej natychmiast powstanie tzw.
"Sciana hatasu". Trzy gitary grajace jednoczesnie mocnym, rownym strummingiem to akustyczny
koszmar dla realizatora dzwieku — instrumenty te catkowicie zablokujg pasmo i zagtusza sekcje
smyczkowa oraz subtelniejsze rejestry klawiszy.

Gtéwna zasada dla tak duzego sktadu brzmi: Mniej znaczy wiecej. Nie wszyscy musza graé
przez caty czas.

TT Jak powinny graé klawisze? (Pianino / Pady)

W tak gestym sktadzie gitarowym klawisze nie moga grac¢ szerokimi, rytmicznymi akordami w
srodkowym rejestrze, bo tam jest juz ciasno. Powinny szukac¢ przestrzeni tam, gdzie gitar nie ma.

Rola brzmien typu "Pad" / "String" (Tta): Pad jest tutaj kluczowy. Powinien "klei¢"
zespot, grajac dtugie, rozlane, ciepte akordy (czesto z uzyciem pedatu sustain). Pianista
powinien unika¢ gwattownych zmian i rytmicznego uderzania. Pad ma stworzy¢ miekki
dywan, na ktérym opra sie gitary i instrumenty smyczkowe.

Gra pianistyczna (Piano):

o Prawa reka: Powinna ucieka¢ w wyzsze rejestry (oktawa razokresowa i
dwuokresowa). Delikatne, pojedyncze dzwieki, arpeggia (pasaze) lub proste
motywy melodyczne bedg pieknie przebijac sie przez gesty miks gitar.

o Lewareka: Musi gra¢ bardzo oszczednie. Poniewaz macie wiolonczele, lewa reka
pianisty nie moze dublowa¢ basu zbyt nisko i mocno, bo stworzy "btoto" w
dolnym pasmie.

¢ Jak powinna graé gitara dogrywajaca akcenty?

Skoro jedna lub dwie gitary trzymaja juz mocny, ekspresyjny rytm (fundament), trzecia gitara
(akcentujgca) musi catkowicie zmieni¢ podejscie. Jej zadaniem jest dodawanie "koloréw" i
smaczkoéw.

Technika "Ambient / Swells": Jesli ta gitara ma mozliwo$¢ podtaczenia przez efekty (np.
delikatny delay i dtugi reverb), moze gra¢ pojedyncze dzwieki akordowe i powoli
zgtasniac je potencjometrem gtosnosci w gitarze lub pedatem volume (tzw. gitara
ambientowa). To stworzy niesamowitg przestrzen w uwielbieniu.

Uzycie Kapodastera (High-strung / Nashville tuning): Ta gitara powinna zatozy¢
kapodaster wysoko (np. na 5. lub 7. progu) i graé¢ inne uktady akordéw niz gitary
rytmiczne. Dzieki temu jej brzmienie przesunie sie w gore, przypominajgc momentami
mandoline. Doda to blasku (tzw. "chrupania") w wysokich czestotliwosciach, nie
zatykajac srodka pasma.

Rytmika synkopowana (Kontrapunkt): Zamiast gra¢ réwno z tamtymi gitarami ("raz-
dwa-trzy-cztery"), gitara akcentujaca powinna uderzac tylko na "i" (pomiedzy gtéwnymi
uderzeniami) albo akcentowacé wytacznie pierwszg miare taktu, a potem zostawiaé
przestrzen.



e Arpeggio i wybidrcze struny: Zamiast uderzaé we wszystkie 6 strun, gitara akcentujgca
powinna grac¢ selektywnie — np. tylko pojedyncze dzwigki na trzech najwyzszych strunach
(wiolinowych), tworzac delikatne motywy melodyczne, ktére wspotgrajg ze skrzypcami.

¢ Jak okietznaé pozostate instrumenty (Trabka, Skrzypce, Wiolonczela)?

Przy tak poteznym instrumentarium, kluczem jest podziat na sekcje i unikanie wchodzenia
sobie w parade:

o Trabka jako "Solista" i Akcent: Trgbka ma ogromna site przebicia. Nie moze gra¢ non
stop. Powinna pojawia¢ sie tylko w najpotezniejszych momentach piesni (np. potezny
refren, bridge) grajac dtugie nuty lub fanfarowe akcenty. W cichych zwrotkach trebacz
powinien milczeé.

e Podziat rél w smyczkach: Wiolonczela odpowiada za dét (czesto dubluje linie basowa z
klawisza, nadajac jej szlachetnosci), a skrzypce za gére (graja dtugie, Spiewne linie
melodyczne nad gitarami). Wazne, aby skrzypce nie graty tej samej melodii, ktérg spiewa
lider — powinny tworzy¢ dla niej drugorzedne tto.

Przyktadowy plan budowania dynamiki (Aranzacja Utworu)

W muzyce uwielbienia najwazniejsza jest droga "od szeptu do eksplozji". Sprébujcie podzielié¢
utwoér w ten sposoéb:

Czesé utworu Kto gra? Styl gry

Klawisze (Pad) +

Wstep / Int
step /intro Wiolonczela

Bardzo filmowo, spokojnie, budowanie klimatu.

Klawisze +
Zwrotka 1 Wiolonczela + Jedna Gitara gra bardzo delikatnie, np. tylko palcami (picking).
gitara akustyczna

Refren 1 Dotgcza Skrzypce i Druga gitara zaczyna delikatny, miarowy rytm. Skrzypce
Druga gitara grajg dtugie nuty.
Zwrotka 2 Wszystkie gitary (ale  Pojawia sie puls, ale wcigz trzymamy emocje na wodzy.

cicho) + Klawisze Tragbka milczy.

Pierwsza i druga gitara grajg mocny strumming. Trzecia
Refren 2/ CALY ZESPOL (Full gitara gra wysokie akcenty. Wehodzi trgbka z potezng

Bridge Power) melodig lub akcentami. Klawisze grajg petnym
brzmieniem.
Powrét do samych Nagte wyciszenie (tzw. "drop"), dajgce potezny kontrast

Zakonczenie L . .
klawiszy i wiolonczeli emocjonalny.



. Sekcjarytmiczna w matym kosciele o ztej akustyce

W matych kosciotach z dtugim pogtosem (duzo marmuru, tynku, brak dywanow) najwiekszym
wrogiem jest wysoka gtosnos¢ i nieselektywny bas. DZzwiek odbija sie od $cian, tworzac
dudnigca "bute", w ktérej nikt nikogo nie styszy. Sekcja rytmiczna musi drastycznie zmieni¢ swoje
podejscie — jej zadaniem nie jest "hatasowad", ale nadawac subtelny puls.

1. Kiedy gra Cajon (Kachon) lub Perkusja:

e Perkusja (jesli jest): W matym kosciele klasyczna perkusja akustyczna to wyrok $mierci
dla brzmienia. Jesli musisz jej uzy¢, perkusista powinien gra¢ rézgami (hot rods) lub
pedzelkami, a nie tradycyjnymi patkami. Najlepszym rozwigzaniem jest jednak perkusja
elektroniczna (z petng kontrolag gtosnosci) lub catkowita rezygnacja z niej na rzecz
cajonu.

e Cajon (Kachon): To idealny instrument do matego kosciota, ale kryje w sobie putapke.
Mocne uderzenie w srodek kachonu generuje potezny, niski bas, ktéry w ztej akustyce
natychmiast wzbudzi pogtos swiagtyni.

o Jakgraé? Cajonista powinien grac¢ lzej niz zwykle, skupiajgc sie na brzmieniu
typu "snare" (uderzenia przy gérnej krawedzi). Dot (bas) powinien by¢ dawkowany
bardzo oszczednie — np. tylko na "raz" w takcie, aby nie zamazywac¢ wiolonczeli i
lewej reki pianisty.

2. Bongosy i przeszkadzajki (perkusjonalia):

W ztej akustyce to wtasnie wysokie, ostre dzwieki (tzw. tranzjenty) najlepiej przebijaja sie przez
pogtos. Oznacza to, ze przeszkadzajki moga tatwo zdominowac¢ i zmeczy¢ stuchacza, jesli beda
grane gesto.

¢ Bongosy: Grajg bardzo wysoko i selektywnie. Nie moga dublowac rytmu gitar. Jesli gitary
graja gesto, bongosy powinny gra¢ technika synkopowana, uderzajgc w przestrzenie
miedzy uderzeniami gitar. Muszg gra¢ cicho (czesto opuszkami palcow, a nie catg
dtonia).

o Grzechotki/ Jajeczka (Shakery): To najniebezpieczniejsze instrumenty w matym
kosciele. Ciggty szum shakera potrafi catkowicie "zasypac¢" pasmo, w ktérym stychaé
spotgtoski wokalistow (co pogarsza zrozumiatosé tekstu). Shaker powinien graé
szerokim, miekkim ruchem, bardzo cicho, wytgcznie jako tto nadajgce staty puls
(tempo).

e Dzwonki (Chimes / Mark tree): Stuzg wytacznie do akcentowania przejsc (np.
przejscie ze zwrotki do refrenu, zakonczenie utworu). Uzycie ich czesciej niz 2-3 razy w
catym utworze sprawia, ze tracg swoj magiczny charakter i zaczynajg irytowac.

® Wspétgranie z wokalem (Wokalistki prowadzace i chér)

W muzyce uwielbienia tekst jest najwazniejszy. Przy tak gigantycznym sktadzie instrumentalnym
(3 gitary, smyczki, trgbka, sekcja rytmiczna), wokalistki stojg przed ekstremalnie trudnym
zadaniem.

1. Kobiece gtosy prowadzace (3-4 osoby nagtasniane):

¢ Unikanie "przekrzykiwania sie":



Jesli 3 lub 4 kobiety $piewaja jednoczesnie poteznym, ekspresyjnym gtosem w tym samym
rejestrze (unisono), w matym kosciele powstanie piskliwa $ciana dzwieku, nie do opanowania
przez akustyka.

o Scisty podziat r6l w wokalu:

o Liderka: Tylko jedna osoba $piewa gtdwna linie melodyczng (tekst zwrotek,
prowadzenie modlitwy). Jej mikrofon na mikserze musi by¢ najgtosniejszy.

o Chorek nagtasniany (pozostate 2-3 wokalistki): W zwrotkach powinny milcze¢
lub Spiewac bardzo delikatne, ciche ujednolicone chorki (np. dtugie dzwieki, tzw.
"ooh" lub "aah"). W refrenach dotgczaja ze Spiewem tekstowym, ale
obowigzkowo w harmonii (w wielogtosie - np. tercja wyzej/nizej). Spiewanie
we cztery tej samej melodii (unisono) z petng mocag zniszczy miks.

e Aranzacja pasma (Miejsce dla wokalu): Gitary akustyczne i klawisze muszg pamietag,
ze najwyzsza energia kobiecego gtosu lezy w wyzszym srodku. Kiedy wokalistki wchodzg
na wysokie rejestry i $piewajg gtosno, instrumenty muszg natychmiast zrobié¢ im miejsce
(gitary grajg ciszej/mniej gesto, klawisze schodzg z prawej reki w nizsze rejestry).

2. Chérek nienagtasniany (kilka osob):

Chor, ktéry nie ma mikrofonéw, w matym kosciele o ztej akustyce petni bardzo specyficzng i
piekng funkcje — dziata jak naturalny, akustyczny "reverb" (pogtos) i wsparcie dla
zgromadzonych ludzi.

e Pozycja na scenie: Chorek nienagtasniany musi sta¢ z przodu, blisko krawedzi
prezbiterium/sceny, jak najblizej ludzi w tawkach. Jesli stanie z tytu, za gtosnymi
gitarami i cajonem, instrumenty catkowicie go zagtuszg i nikt go nie ustyszy.

¢ Rola psychologiczna i muzyczna: Poniewaz nie przechodzi przez gtosniki, jego
zadaniem nie jest konkurowanie z wokalistkami prowadzacymi. Chér ten ma za zadanie
"pociggnac" do spiewu ludzi w kosciele.

e Styl $piewania: Choérzystki powinny $piewac petnym, naturalnym, piersiowym gtosem
(ale bez krzyku), dbajac o idealng dykcje. W ztej akustyce naturalny gtos choru swietnie
przebija sie przez instrumentalny hatas, poniewaz ludzkie ucho jest ewolucyjnie
wyczulone na naturalny gtos grupy oséb. Chér nienagtasniany powinien $Spiewac¢ gtéwnie
linie melodyczna (unisono) lub bardzo proste, szerokie harmonie, tworzgc potezny,
wspoélnotowy fundament.



DEKALOG BRZMIENIA

¢/ 1. Gitary akustyczne: Podziat rél to $wietosé

Trzy gitary nie moga robi¢ tego samego. Maksymalnie jedna lub dwie trzymajg mocny rytm
(strumming). Trzecia zaktada kapodaster wysoko (np. na 5. progu) i dogrywa delikatne akcenty,
pojedyncze dzwieki lub pasaz (picking).

TT 2. Klawisze: Twérzcie tto, nie hatas

W gestym miksie zapomnijcie o szerokich, rytmicznych akordach w srodku gryfu. Brzmienia typu
Pad majg tworzy¢ cichy, ciepty ,,dywan”. Pianino powinno gra¢ delikatnie i wysoko (prawa reka), a
lewa reka unika¢ mocnego basu, by nie robi¢ ,,btota”.

¢ 3. Smyczki: Szukajcie skrajnych pasm

Wiolonczela pilnuje dotu i wspiera fundament utworu. Skrzypce uciekaja wysoko w gore, grajac
dtugie, Spiewne nuty. Smyczki nigdy nie dublujg tej samej linii melodycznej w tej samej oktawie.

4. Trgbka: Mniej znaczy wiecej

Trabka to instrument solowy o poteznej sile przebicia. Powinna milcze¢ w zwrotkach i pojawiaé
sie wytacznie w najgtosniejszych momentach (refreny, bridge), grajac dtugie dzwieki lub
mocne, czyste akcenty.

. 5. Sekcja rytmiczna: Puls zamiast huku

W matym kosciele bas z Cajonu musi by¢ dawkowany oszczednie (np. tylko na ,,raz”), a géra
(snare) grana lzej. Bongosy nie dubluja gitar — grajg cicho, w dziurach rytmicznych miedzy
uderzeniami strun.

6. Przeszkadzajki: Ostroznie z szumem

Shaker (jajeczko) musi gra¢ bardzo cicho i migkko. Jego ciagty szum zagtusza stowa wokalistow.
Dzwonki (chimes) wchodzg maksymalnie 2-3 razy w catym utworze - tylko przy
najwazniejszych przejsciach.

® 7. Wokalistki prowadzace: Jedna rzadzi, reszta barwi

Tylko jedna wokalistka $piewa gtdwna melodie i prowadzi modlitwe. Pozostate 2-3 nagtasniane
osoby w zwrotkach $piewaja cichutkie tta (,,000”, ,aaa”), a w refrenach dotgczajg obowigzkowo
w harmonii (w wielogtosie), nigdy unisono na petnej mocy.

28 8. Chdr nienagtasniany: Stancie z przodu

Chor bez mikrofonéw musi sta¢ na samej krawedzi sceny/prezbiterium, najblizej ludzi w
tawkach. Spiewajcie petnym, naturalnym gtosem i dbajcie o idealng dykcje. Waszym zadaniem
jest pociagngé za sobg kosciot, a nie przekrzykiwac gitary.

A 9. Dynamiczny ,,Drop” (Zasada kontrastu)

Prawdziwa ekspresja to nie gtosne granie od poczatku do konca. Najwiekszg moc uzyskacie,
robigc nagte wyciszenia — np. po poteznym refrenie zostajg same klawisze, wiolonczela i szept
wokalistki, a reszta zespotu czeka na ponowne wejscie.

%% 10. Stuchamy sie nawzajem (Ztota zasada)

Jesli w trakcie grania nie styszysz wyraznie wokalu prowadzgcego lub wiolonczeli - to znak, ze
grasz za gtosno lub za gesto. W ztej akustyce kazdy muzyk musi Swiadomie ,,schowac sie” ze
swoim instrumentem, aby zrobié przestrzen dla innych.



