Jak prawidtowo ustawic nagtosnienie w kosciele -
praktyczny poradnik

1. Najwazniejsza zasada

Nagtosnienie kosciota rézni sie od nagtosnienia sali czy matej sceny. Duza ilo$¢ odbi¢ od
Scian, posadzki i sklepienia powoduje, ze zbyt gtosne nagtosnienie szybko zamienia
wyrazny dzwiek w echo, dudnienie i sprzezenia.

Dlatego celem nie jest ustawienie wszystkiego ,jak najgtosniej”. Celem jest uzyskanie jak
najwiekszej czytelnosci przy mozliwie matej gtosnosci.

W przypadku kolumn ALTO 212 lub podobnych aktywnych kolumn szerokopasmowych
najwazniejsze sa:

e prawidtowe ustawienie kolumn,

e odpowiedni Gain,

e odciecie niepotrzebnego basu,

e ograniczenie niskiego srodka,

e lekkie podkreslenie pasma odpowiedzialnego za zrozumiato$s¢ mowy,
e poprawne ustawienie odstuchow,

e odpowiednia obstuga mikrofondw.

2. Ustawienie gtéwnych kolumn ALTO 212

Gdzie postawié kolumny?

Kolumny gtéwne powinny znajdowac sie przed zespotem, patrzgc w kierunku publicznosci.
Cazyli:

zespot 2 kolumny > wierni

Nie ustawiaj gtéwnych kolumn za zespotem ani bezposrednio przed mikrofonami
skierowanymi w strone gtosnikow.

Przdd kolumn powinien by¢ skierowany w strone wiernych, natomiast mikrofony powinny
znajdowac sie po stronie tylnej kolumn. Pozwala to ograniczy¢ mozliwos¢ powstania petli
akustycznej i sprzezenia. Materiat Zrodtowy rowniez wskazuje, aby kolumny znajdowaty sie
przed mikrofonami, a mikrofony nie ,widziaty” przodu gtosnika.



Wysokos¢
ALTO 212 ustaw na statywach tak, aby:

e gtosnik wysokotonowy znajdowat sie powyzej gtéw ludzi,
e kolumny byty lekko skierowane w dét,
e dzwiek docierat mozliwie réwnomiernie do catej nawy.

Nie ustawiaj kolumn nisko na podtodze. Pierwsze tawki beda wtedy dostawaty bardzo duzo
dzwieku, a dalsza czes$¢ kosciota znacznie mniej.

Rozstawienie

Lewa i prawa kolumna powinny by¢é mozliwie szeroko rozstawione, ale nadal skierowane
wzdtuz gtownej przestrzeni kosciota.

Nie kieruj ich bezposrednio na $ciany ani sklepienie. Im wiecej energii akustycznej trafiaw
powierzchnie odbijajace, tym wiecej pogtosu otrzymasz.

3. Podtgczenie systemu

Najprostszy uktad wyglada tak:

mikrofony / instrumenty > mikser > MAIN OUT > ALTO 212 L/R

Z gtownych wyjs¢ MAIN miksera wychodzisz do wejsc¢ liniowych obu aktywnych kolumn.
W przypadku aktywnych ALTO kolumn nie potrzebujesz dodatkowego wzmacniacza mocy.

Kable z miksera do kolumn najlepiej prowadzi¢ symetrycznie, np. XLR-XLR.

4. Ustawienie kolumn ALTO 212

Na poczatku ustaw gtosnosc¢ wejsciowg kolumn na pozycje nominalng lub okolice
potowy, zamiast od razu ustawia¢ maksymalng wartosc.

Najwazniejsza rzecz: poziom systemu ustawiaj przede wszystkim w mikserze, a nie poprzez
ekstremalne ustawienie potencjometru kolumn.

Materiat Zrodtowy zaleca rozpoczecie od pozycji nominalnej/umiarkowanej i unikanie
maksymalnego poziomu, poniewaz zwieksza to réwniez szum catego systemu.

Jezeli ALTO posiada oznaczenie 0 dB / LINE / nominal, wtasnie od tego miejsca najlepiej
rozpoczad.



5. Kolejnos$¢ wtagczania sprzetu

Dobrg praktyka jest:

Whtaczanie

mikrofony i zrodta > mikser > kolumny

Wytaczanie

kolumny > mikser > pozostaty sprzet

Dzieki temu unikniesz gtosnych trzaskow podczas uruchamiania i wytgczania systemu.

6. Ustawienie gtdwnego miksera

Przed rozpoczeciem ustawiania:

wszystkie fadery kanatéw ustaw nisko,

MAIN MIX ustaw nisko,

korekcje rozpocznij mozliwie blisko pozycji neutralnej,
efekty pozostaw wytgczone lub minimalne,

odstuchy rowniez zacznij od niskiego poziomu.

W kosciele pogtos jest juz naturalnym ,,efektem”, dlatego dodatkowy pogtos z miksera
bardzo czesto bardziej przeszkadza niz pomaga.

7. GAIN - najwazniejsze pokretto

GAIN nie stuzy do regulowania gtosnosci podczas normalnego grania.

GAIN ustawia czutos¢ wejscia.

Najpierw ustaw:

fader kanatu=0dB /U

oraz:

MAIN MIX=0dB /U



Nastepnie popros osobe korzystajacg z danego mikrofonu, aby moéwita lub Spiewata tak
gtosno, jak bedzie robita to podczas rzeczywistej mszy.

Powoli zwiekszaj GAIN.

Sygnat powinien dochodzi¢ do bezpiecznego zakresu zielonego, ewentualnie chwilowo
z6ttego, ale nie powinien wchodzi¢ w czerwony CLIP.

Zrédto réwniez zaleca ustawianie GAIN podczas rzeczywistego méwienia i unikanie
czerwonhego pola.

Bardzo wazne
Jezeli mikrofon jest za cichy:
najpierw sprawdz GAIN, a dopiero p6zniej podnos fader.

Nie prébuj rozwigzaé problemu bardzo wysokim GAIN-em i minimalnym suwakiem.

8. Low Cut —wtgcz go prawie zawsze

W przypadku mikrofonéw uzywanych w kosciele filtr dolnoprzepustowy /
gornoprzepustowy LOW CUT 75-80 Hz powinien by¢ punktem wyjscia.

Witacz go szczegdlnie dla:

e wokali,

e mikrofonéw mowy,
e gitar,

e skrzypiec,

e akordeonu.

Filtr usuwa najnizsze czestotliwosci, ktdre czesto nie sg potrzebne do zrozumienia mowy, a
jedynie powoduja dudnienie i niepotrzebnie obcigzajg system.

Materiaty Zrodtowe zalecajg wtgczenie LOW CUT na kanatach mikrofonowych.

9. Korekcja mikrofonow — podstawowe ustawienie

W kosciele nie nalezy rozpoczyna¢ od duzego podbijania basu.

Dobry punkt wyjscia dla gtosu:



LOW
okoto godziny 8:30-10:00

Redukujemy dot, poniewaz w pomieszczeniu z duzym pogtosem szybko zaczyna
dominowac dudnienie.

MID

Jezeli mikser posiada poétparametryczny srodek:

e FREQ ustaw poczatkowo okoto 400-500 Hz,
e MID lekko zmniejsz.

Jest to typowe miejsce, w ktérym mozna znalez¢ ,,pudetkowate”, nosowe i zamulone
brzmienie mowy. Materiaty Zrodtowe wskazujg wtasnie okolice 300-500 Hz jako pasmo,
ktdére czesto warto ograniczyg.

HIGH

Dodaj niewielkg ilos¢ gory:

okoto godziny 12:30-14:00

Ma to zwiekszy¢ czytelnosc¢ spotgtosek i zrozumiatosé tekstu.

Nie przesadzaj z gorg. Jezeli pojawi sie syczenie albo ostry, meczacy dzwiek, cofnij HIGH.

10. Zasada EQ - najpierw odejmuj, dopiero potem
dodawaj

To jedna z najwazniejszych zasad catego systemu.

Jezeli gtos jest:

mulisty > odejmij dét

pudetkowaty > odejmij niski Srodek

mato czytelny > dopiero wtedy delikatnie dodaj wyzszy srodek/gére

W kosciele zwykle znacznie lepiej dziata wycinanie niepotrzebnych czestotliwosci niz
mocne podbijanie wszystkich pozostatych.




11. Wokal — mikrofony Shure SM58

Jezeli uzywacie SM58 lub podobnych mikrofondw dynamicznych, jest to bardzo dobre
rozwiazanie do Spiewu zespotowego w trudnej akustyce.

W poréwnaniu z bardzo czutymi mikrofonami pojemnosciowymi mikrofon dynamiczny jest
mniej podatny na zbieranie catego pogtosu i dZzwiekdéw z otoczenia. Materiaty Zrodtowe
wskazujg SM58 jako znacznie lepsze rozwigzanie do $Spiewu zespotowego niz bardzo czute
mikrofony ,,na gesiej szyi”.

Przyktadowe ustawienie SM58
LOW CUT: ON

GAIN: ustaw podczas $piewania, zwykle wyzej niz przy bardzo czutych mikrofonach
pojemnosciowych

COMP: lekko, okoto godziny 10:00

HIGH: okoto 13:00-14:00

MID: lekko w gére

FREQ: okolice 2,5-3 kHz jako punkt wyjscia
LOW: okoto 9:00

Takie ustawienie ma na celu uzyskanie bardziej czytelnego, lekkiego wokalu bez nadmiaru
basu.

12. Najwazniejsza zasada dla wokalistow

Dobry mikrofon ustawiony zle nadal bedzie brzmiat Zle.

Przy mikrofonach dynamicznych wokalista powinien $piewa¢ blisko mikrofonu.
Dla SM58 orientacyjnym punktem wyjscia jest okoto:

2-5cm od ust

Nie wolno $piewac z odlegtosci 20-30 cm i oczekiwac takiego samego poziomu sygnatu.
Wtedy mikrofon zaczyna zbiera¢ znacznie wiecej pogtosu, a wokal traci swoja
bezposredniosc.




13. Kompresor

Kompresor powinien by¢ uzywany umiarkowanie.
Dla wokali mozna rozpoczaé od okoto:
godzina 10:00-11:00

Jego zadaniem jest przede wszystkim wyrdwnanie réznic pomiedzy cichszym i gtosniejszym
Spiewem.

Nie nalezy jednak liczy¢ na to, ze kompresor rozwigze problem sprzezen.
Jezeli system sprzega sie, najpierw popraw:

e ustawienie kolumn,
e ustawienie mikrofonu,

e GAIN,
e poziom monitora,
e EQ.

14. Cztery mikrofony wokalowe
Przy czterech mikrofonach wokalowych stojgcych blisko siebie najtatwiej o:

e sprzezenia,

e naktadanie sie gtoséw,
e duzgilosc¢ pogtosu,

e nieczytelny miks.

Kazdy mikrofon powinien by¢ mozliwie blisko osoby, ktéra go uzywa.

Nie ustawiaj kilku wokalistéw bardzo daleko od mikrofonéw tylko dlatego, ze ,,wszyscy
maja sie zmiescic”.

Im dalej od kapsuty $piewa cztowiek, tym wieksza czes$¢ sygnatu pochodzi z pomieszczenia
zamiast bezposrednio z gtosu.

15. Panoramowanie wokali

Panoramowanie mozna wykorzystac delikatnie, ale nie nalezy robi¢ ekstremalnego L/R
tylko dlatego, ze sg dwie kolumny.



Na przyktad:

e wokal 1-lekko w lewo,
e wokal 2 -lekko w lewo,
e wokal 3 -lekko w prawo,
e wokal 4 - lekko w prawo.

Najwazniejsze jest jednak to, aby gtéwny spiew nadal byt czytelny réwniez w centrum
kosciota.

16. Gitara akustyczna

Gitara akustyczna w kosSciele bardzo tatwo produkuje zbyt duzo niskiego srodka.
Punkt wyjscia:

LOW CUT-ON

LOW - okoto 10:00

HIGH - okoto 13:00

W razie dudnienia mozna dalej ograniczy¢ niski zakres.

Jezeli masz dwie gitary, mozna je lekko rozsung¢ panorama, ale nie przesadzaj z
szerokoscia.

17. Klawisz

Klawisz najlepiej rozpocza¢ z EQ w pozycji neutralne;j:

LOW =12:00
MID =12:00
HIGH =12:00

Dopiero podczas proby sprawdz, czy nie zajmuje zbyt duzo miejsca w miksie.

Klawisz powinien wspiera¢ $piew, a nie przykrywaé wokalistéw.




18. Skrzypce

Skrzypce w kosciele bardzo tatwo stajg sie ostre i meczace.
Punkt wyjscia:

LOW CUT-ON

HIGH - troche mniej niz dla wokalu

MID - ostroznie

Jezeli pojawia sie agresywny, ,szklany” dzwiek, nie podbijaj gory. Najpierw poszukaj
problematycznego pasma w srodku i delikatnie je wytnij.

Materiaty zrédtowe wskazuja na okolice kilku kHz jako miejsce, w ktérym skrzypce moga
stac sie szczegoblnie draznigce.

19. Akordeon

Akordeon moze dostarczy¢ bardzo duzo energii w niskim i sSrednim pasmie.
Dlatego:

LOW CUT-ON

LOW - ogranicz

MID - poczatkowo neutralnie

Nie probuj uzyskac¢ bardzo duzego basu akordeonu z kolumn ALTO 212. W kosciele
znacznie wazniejsza bedzie czytelnos¢ melodii.

20. Zespot muzyczny — kolejnos¢ ustawiania
Nie ustawiaj wszystkich instrumentéw jednoczesnie.

Najlepsza kolejnosc:

1. Wokal

Najpierw ustaw gtosy.



2. Klawisz

Dodaj go tak, aby wspierat wokal.

3. Gitary

Dodaj stopniowo.

4. Akordeon

Tylko tyle, ile potrzeba.

5. Skrzypce

Jeszcze ostroznie;j.

Dzieki temu powstaje naturalna hierarchia:

WOKAL > AKOMPANIAMENT > INSTRUMENTY DODATKOWE

Zrédta opisujg doktadnie takg zasade miksowania: $piew ma byé podstawa, klawisz i gitary
tworzg tto, natomiast skrzypce i akordeon powinny by¢ ustawione znacznie ostroznie;.

21. Odstuchy

Jezeli zespdt nie styszy siebie, nie zwiekszaj od razu gtosnosci kolumn gtéwnych.
Do tego stuzg odstuchy.

Przyktadowo:

AUX 1 - odstuch wokalistow

AUX 2 > odstuch instrumentalistow

Jezeli mikser ma kolejne wyjscie AUX/FX, mozna wykorzystac je do nastepnej niezaleznej
linii.

Materiaty Zrédtowe opisujg wykorzystanie AUX 1i AUX 2 jako niezaleznych linii
monitorowych, przy czym dla odstuchéw zalecany jest tryb PRE.

22. Jak ustawic¢ odstuch

Monitor powinien znajdowac sie:

przed wokalista, ale ponizej linii uszu



i by¢ skierowany w jego strone.

Jednoczesnie powinien znajdowac¢ sie w miejscu, w ktérym mikrofon jest najmniej czuty.
Dla mikrofonu kardioidalnego jest to zazwyczaj tyt mikrofonu.

Dlatego prosty uktad wyglada tak:

MONITOR - wokalista » mikrofon > PUBLICZNOSC

Nie ustawiaj monitora z boku kapsuty mikrofonu, jezeli mozesz ustawi¢ go doktadnie w jego
strefie najmniejszej czutosci.

23. Najczestszy btad - za gtosne odstuchy

Odstuch ma byé tak gtosny, aby muzyk styszat to, czego potrzebuje.
Nie powinien by¢ drugim systemem gtéwnym.
Im gtosniejszy monitor:

e tym wieksze ryzyko sprzezenia,

e tym wiecej dzwieku trafia do mikrofonéw,
e tym bardziej rosnie pogtos,

e tym trudniej ustawié caty miks.

Najpierw ustaw monitor cicho.

Potem zwigkszaj poziom tylko do momentu, w ktérym muzycy zaczynajg dobrze stysze¢
siebie.

24. Co robic, gdy pojawia sie pisk?

Nigdy nie zaczynaj od gwattownego podkrecania lub Sciszania wszystkiego.
Gdy pojawi sie sprzezenie:

Krok 1

Zmniejsz poziom kanatu lub AUX, ktéry prawdopodobnie powoduje problem.
Krok 2

Sprawdz, czy mikrofon nie jest skierowany w strone kolumny.



Krok 3
Sprawdz potozenie odstuchu.
Krok 4

Jezeli problem nadal wystepuje, zidentyfikuj czestotliwosé.

Przy parametrycznym EQ mozna powoli zmienia¢ FREQ, znalez¢ miejsce, w ktérym
sprzezenie sie nasila, a nastepnie lekko wycigé MID.

Zrédto opisuje te metode jako sposdb na ograniczenie konkretnej czestotliwosci
odpowiedzialnej za wzbudzenie.

25. Nie walcz ze sprzezeniem samag gtosnoscig

Bardzo czesty btad wyglada tak:

»Nie stycha¢ > podgtasniam > zaczyna piszczeé > jeszcze bardziej podkrecam inny
kanat.”

To prowadzi do katastrofy.
Jezeli cos$ jest niewyrazne, przyczyng moze byc:

e zaduzo basu,

e zaduzo pogtosu,

e zta geometria kolumn,

e zbyt duzy poziom monitora,

e zbyt duza odlegtos¢ od mikrofonu,
e zte ustawienie GAIN,

e naktadanie sie kilku instrumentéw.

Najpierw napraw przyczyne, dopiero potem zwiekszaj poziom.

26. Jak ustawi¢ MAIN MIX

Po ustawieniu wszystkich kanatow:
kanaty okoto 0 dB /U
MAIN MIX okoto 0 dB /U



Gtosnosé catego systemu powinna by¢ ustawiana poprzez wtasciwe wysterowanie catego
toru, a nie poprzez doprowadzanie ktéregos z jego elementéw do skrajnego maksimum.

Na gtownym wskazniku poziomu powinienes mie¢ bezpieczny sygnat bez czerwonego
przesterowania.

27. Jak przeprowadzi¢ prébe przed mszg

Najlepszy sposéb ustawienia systemu to préba w pustym kosciele.
Etap 1 —tylko mikrofon

Jedna osoba moéwi normalnym gtosem.

Ustaw:

GAIN » EQ - fader > MAIN.

Etap 2 — wszystkie mikrofony wokalne

Kazdy po kolei.

Niech kazdy Spiewa tak, jak bedzie Spiewat podczas mszy.
Etap 3 —instrumenty

Dodawaj jeden po drugim.

Etap 4 — caty zespot

Wszyscy graja jednoczesnie.

Etap 5 - sprawdzenie réznych miejsc kosciota

Nie stojgc przy mikserze.

Przejdz:

e pierwszy rzad,
e Srodek,

e tytkosciota,

e boki.

To wtasnie tam ustyszysz, czy system rzeczywiscie dziata.




28. Zasada ,,mniej znaczy wiecej”

W kosciele praktycznie zawsze lepiej dziata:

mniej basu + mniej gtosnosci + blizszy mikrofon + lepsza geometria
niz:

wiecej basu + wiecej Gain + wiecej monitorow + wiecej gtosnosci

Jezeli po zmniejszeniu LOW wokal staje sie bardziej czytelny, nie nalezy tego traktowa¢ jako
wade. W takiej akustyce wtasnie to czesto jest celem.

29. Proponowane ustawienie startowe catego systemu
Kolumny ALTO 212

Pozycja: wysokie statywy
Kierunek: w dét, na wiernych
Umiejscowienie: przed zespotem

Poziom: okolice 0 dB / nominalna pozycja

Wokal SM58

LOW CUT: ON

GAIN: ustawiany podczas $piewania
LOW: ~9:00

MID: lekko w gére

FREQ: ~2,5-3 kHz jako punkt wyjscia
HIGH: ~13:00-14:00

COMP: ~10:00

Gitara

LOW CUT: ON



LOW: ~10:00
MID: neutralnie

HIGH: ~13:00

Klawisz
LOW: 12:00
MID: 12:00
HIGH: 12:00

Dalsze korekty dopiero po ustyszeniu catego zespotu.

Skrzypce

LOW CUT: ON

LOW: lekko ograniczy¢

MID: kontrolowa¢é ostre pasmo

HIGH: ostroznie

Akordeon
LOW CUT: ON
LOW: ograniczy¢
MID: okoto 12:00

30. Jezeli uzywasz mikrofonéw Rduch na gesiej szyi

Jezeli takie mikrofony pozostajg przy ottarzu lub ambonie, nie traktuj ich tak samo jak SM58.

Mikrofony tego typu sg bardziej czute i moga zbiera¢ duzo wiekszg czes¢ akustyki
pomieszczenia.

W materiale zrodtowym zalecane jest miedzy innymi:



LOW CUT-ON

LOW - mocno ograniczy¢

FREQ - okoto 3-4 kHz

MID - niewielkie podbicie

HIGH - umiarkowanie

oraz prawidtowe ustawienie mikrofonu wzgledem zrédet dzwieku i odstuchéw.

W przypadku takich mikrofondw szczegélnie wazne jest, aby nie probowac uzyskac¢ duzej
gtosnosci samym GAIN-em.

31. Phantom +48 'V

Jezeli uzywasz mikrofonéw pojemnosciowych wymagajacych zasilania, nalezy wtaczy¢
phantom +48 V.

Mikrofony dynamiczne, takie jak SM58, nie wymagajg zasilania phantom.

Materiaty zrédtowe rowniez rozrézniajg mikrofony pojemnosciowe i dynamiczne pod tym
wzgledem.

Przed wtgczeniem lub wytgczeniem phantom warto jednak $ciszy¢ system, aby unikngé
niepotrzebnych trzaskéw.

32. Gotowy schemat catego systemu

Najprostszy poprawny uktad:
MIKROFONY / INSTRUMENTY
v

MIKSER

v

MAIN OUT L/R

v

ALTO 212L/ALTO 212R



Odstuch:
AUX 1> MONITOR 1
AUX 2> MONITOR 2

33. Najwazniejsze zasady do zapamietania
1.

Kolumny przed mikrofonami.

2.

Kolumny wysoko i lekko w dét.

3.

LOW CUT na wiekszosci kanatéw mikrofonowych.

4.

Nie przesadzaj z basem.

o.

W kosciele ograniczaj okolice 300-500 Hz, gdy gtos jest zamulony.
6.

Dla czytelnosci mowy korzystaj z wyzszego srodka okoto kilku kHz.
7.

GAIN ustawiaj podczas rzeczywistego spiewania lub méwienia.

8.

Nie doprowadzaj sygnatu do czerwonego CLIP.

9.

Odstuch ma byé mozliwie cichy, ale wystarczajacy.

10.

Wokal powinien byé podstawa miksu, a instrumenty maja go wspieraé.



11.
Jezeli pojawia sie sprzezenie, najpierw szukaj przyczyny, a nie tylko sciszaj wszystko.
12.

Przed msza zawsze zrob prébe w rzeczywistej przestrzeni kosciota.

34. Najwazniejszy cel koncowy

Po prawidtowym ustawieniu systemu osoba siedzgca z tytu koSciota powinna przede
wszystkim rozumieé kazde stowo.

Nie powinno by¢ wrazenia, ze:

e bas ,tazi” po kosciele,
e gtosy sg daleko,
e instrumenty przykrywaja Spiew,
e odstuchy dominujg nad zespotem,
e caty kosciét ,,Spiewa” od pogtosu,
e gtosniki pracujg na granicy mozliwosci.
Dobre nagtosnienie kosciota nie powinno zwraca¢ uwagi na samo nagtosnienie. Powinno

po prostu sprawic, ze gtos i muzyka sg wyrazne, rownomierne i zrozumiate w catej
przestrzeni.

Ustawienia godzinowe podane w tym poradniku nalezy traktowac jako punkty startowe, a
nie wartosci absolutne. Kazdy mikrofon, gtos, instrument i przede wszystkim kazdy kosciot
reaguje troche inaczej, dlatego ostateczne ustawienie nalezy wykona¢ podczas
rzeczywistej proby.



